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Littérature dramatique:
le théatre francais du moyen age

Introduction

Pour distinguer le dramatique du narratif/épique, on peut dire que

- le narratif présente une action

- le dramatique représente une action (littéralement la «rend présente»). On
parle parfois d’impersonation (jouer un role = entrer dans la peau d'un
autre).

Le théatre est un art hybride: texte + spectacle:

- le texte appartient a la littérature,

- le spectacle comporte toutes les conditions de représentation, p.ex. aire de
jeu, public, gestes, pantomime, effets de voix, mise en scéne, occupation de
I'espace scénique, costumes, accessoires, musique, trucages, rideau (derriere
la scéne), encadrement festif. Le spectacle pur: p.ex. le cirque.

Partout dans le monde le théatre semble avoir des origines religieuses (le plus
souvent préchrétiennes: rites saisonniers ou initiatiques, rituels animistes,
union cosmique dans 1'extase, exorcismes paiens):
un exemple: la naissance de la tragédie grecque, avant Eschyle (cf.
Nietzsche): processions de faunes ivres, revétus de peaux de bouc,
criant ou psalmodiant des textes incantatoires. D'ou le mot tragédie <
tragos [bouc] + ooidij [chant], littéralement «chant de bouc».
Nous prenons ici donc le terme «religieux» au sens le plus large: une combi-
naison de mythe et de rite.

Le premier théatre était chanté, et donc versifié.

Le théatre médiéval procéde de la liturgie. La messe est déja un drame:
dialogue, roles (le prétre joue le role du Christ), costumes, accessoires,
séparation acteurs/public... Le sujet essentiel est la destinée de 'humanité, ni
plus ni moins, de la genese a 'apocalypse, depuis la création du monde
jusqu'a la fin des temps.

Les sujets religieux sont distribués sur I'axe «Chute-Rédemption»:

- La chute: d'Adam et Eve qui mangent la pomme au paradis terrestre. Ils sont
chassés du Jardin d'Eden pour se retrouver sur notre terre, ou ils travailleront
et enfanteront dans la douleur. Leur péché = le péche originel, dont les
humains héritent la malédiction (cf. néerlandais «erfzonde»). Cela se
confirme déja chez leurs enfants, Cain et Abel, les freres ennemis: Cain
commet le premier fratricide.

C'est le domaine de I'ancien testament, du Pére, de la Loi.

- La rédemption: pour que les hommes soient «sauvés», Dieu leur a montré le
chemin du retour en prenant, par son fils, la forme humaine: incarnation,
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Noél. Dieu s'est fait homme, souffre avec les hommes, se fait crucifier, mais
ressuscite: Paques. Sa résurrection aurait valeur de promesse: les hommes
retourneront dans la maison du pere, le ciel, le paradis éternel.

C'est le domaine du nouveau testament (surtout évangile et apocalypse), du
Fils, de la Grace et de I'amour-charité.

Paradis
Adam
chute rédemption
incarnatign désincarnation
Christ
Monde

D’apres cet axe, le Christ est le «<nouvel Adam» et la Vierge Marie (meére de
Dieu, Notre Dame) est opposée a Eve: AVE-EVA. Dans ce schéma, la vie du
Christ, Dieu le Fils, de sa naissance a sa mort et sa résurrection, est le point-
charniére entre ’axe descendant et ’axe ascendant.

Cf. la terminologie platonicienne : anakatabasis = anabasis + katabasis.

Le premier théatre médiéval (conservé) se présente d’abord comme quelques
mots ajoutés a la liturgie, pour développer ou expliquer certains passages: ce
sont les tropes musicales (des gloses ou commentaires introduits dans le texte
de la messe; a I'origine la trope est le chant sur le e final du Kyrie).

Note: contre la these liturgique

L’origine liturgique du théatre est contestée par certains historiens: pour eux
le caractere liturgique des plus anciens textes dramatiques conservés ne
prouve pas que des pieces profanes plus anciennes n’ont pu exister. Ces jeux
profanes (peut-étre dans la tradition des mimes, histrions et joculatores
latins, ancétres des jongleurs) se seraient perdus. Au début du moyen age
seule I’église avait le souci d’archiver des écrits. Il y aurait une continuité entre
le théatre latin et les pieces médiévales en langue vulgaire. En général, on
imagine mal une culture sans théatre profane.

Une autre filiere possible est la tradition du charivari: un bruyant rituel
moqueur ou les associations de jeunes gens fustigeaient les comportements
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sexuels indésirables, aberrants, mettant en cause la survie du groupe, p.ex.
Padultere féminin, la complaisance du cocu, le mariage entre un vieillard et
une jeune femme. Dans les milieux urbains le charivari se serait formalisé,
théatralisé et politisé!

L’hypothese anti-liturgiste n'est ni impossible ni improbable. Elle appelle

pourtant deux remarques:

- pour des raisons didactiques, tenons-nous en aux textes conservés;

- lorigine liturgique ou rituelle de la «fonction représentatrice» (le théatre
au niveau anthropologique) est a comprendre au sens le plus large et
dépasse la seule liturgie chrétienne: cf. supra les rites saisonniers,
magiques, primitifs, préchrétiens, panthéisme truqué, récupérations de
Panimisme, la culture festive, folklorique, carnavalesque...



Premier stade: le drame liturgique

Lié au calendrier liturgique.

Caractéristiques:

- chanté;

- en latin;

- joué dans l'église.

1. Paques: dés avant I'an 1000 apparait le premier drame européen conservé,
le Quem queritis: les trois Maries veulent aller honorer le tombeau du Christ,
mais trouvent le saint sépulcre vide apres la résurrection:

Les anges: quem queritis in sepulcro, o christicolae?

Les Maries: Jhesum Nazaretiim, o caelicolae.
Ensuite: beaucoup d’autres drames pascaux.

2. Noél: drames de Noél, p.ex. Ordo Stellae.
Remarquons le mot ordo: le plus ancien terme technique pour indiquer
une piece de théatre en Europe.

3. Saint-Nicolas: quatre jeux (manuscrit de Fleury).
4. Daniél: le prophéte jeté par Nabucodonosor dans la fosse aux lions.

5. Ordo Prophetarum: défilé de prophetes (de 1'ancien testament) annoncant
I'incarnation et la résurrection du Christ-Sauveur.

Ce théatre liturgique se signale par l'idéalisation, I’abstraction, I'universalité
(et peut-étre encore une fonction rituelle), cf. p.ex. la tragédie grecque ou le
théatre no japonais. Peu de psychologie, peu d’introspection, peu d’analyse
des motivations.

Evolution générale (selon la thése liturgique): de plus en plus d’éléments
profanes vont s’ajouter, obligeant le théatre a quitter progressivement I’église.

2e stade: le drame semi-liturgique

Caractéristiques (en principe):

- moitié chanté, moitié déclamé;
- bilingue: latin et francais;

- joué sur le parvis.

1. Le Sponsus ou «drame de I'époux»: adaptation scénique de la parabole
évangélique des cinq vierges sages et des cinq vierges folles, d'apres Matthieu
25. A une noce sont invitées plusieurs personnes, e.a. les dix vierges. Les cinq
folles s’endorment et laissent briler I'huile de leurs lampes: elle ne pourront
pas venir a la féte. Au moyen age elles symbolisent les pécheurs et la noce
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représente le paradis. Au premier vers de la piéce on voit que 1’époux était
considéré comme le Christ:

Adest Sponsus qui est Christus, vigilate virgines.
Les vierges folles se plaignent dans un refrain en langue vulgaire:

Dolentas, chaitivas, trop i avem dormit!

(Hélas, pauvres de nous, nous avons trop dormi)
Ce «francais» est en réalité un mélange de francais et d’occitan: le manuscrit,
avec musique, vient de Limoges (actuellement conservé a Paris, Bibliotheque
Nationale).
Le Sponsus, du Xle siécle, était probablement encore joué dans I'église (ou au
monastére de Saint-Martial de Limoges)!

2. Ordo representationis Ade ou «Jeu d'Adam», XlIIe siecle. Ce drame est
aussi bilingue, mais d’'une autre facon:

- en francais (anglo-normand): le drame méme, le texte des acteurs;

- en latin: les didascalies (indications scéniques) et les chants liturgiques.

Joué sur le parvis, c'est-a-dire avec la facade comme décor, I'église servant de
coulisses.

Trois parties:

a. Adam et Eve au paradis terrestre ou: le péché originel. Le diable/serpent
séduit Eve. Elle mange la pomme et la donne a manger a Adam. Ils sont
expulsés du jardin paradisiaque.

b. Cain et Abel, le premier fratricide.

c. un défilé de prophétes annoncant la venue du Christ (cf. Ordo propheta-
rum). Apres leurs prophéties, ils sont jetés en enfer, aux limbes: quoique bons
et justes, ils doivent attendre l'incarnation du Christ pour aller au ciel!

Comme les prophétes annoncent quelque chose qui, dans la piéce, ne se
réalise pas, beaucoup pensent que la piéce est inachevée. Une quatriéme
partie aurait dii mettre en scene la vie du Christ (de Noél a Paques) ou du
moins sa descente aux limbes (sa «saison en enfer»).

Mise en scene: systtme du décor simultané: la scéne est divisée en
«mansions» ou «lieux», c'est-a-dire les acteurs se déplacent.

Quatre mansions: un lieu surélevé pour Dieu, appelé Figura, au ciel; le paradis
terrestre; la terre; la gueule de I'enfer (Ie monstre Léviathan?).

La mise en scene du Jeu d'Adam est bien connue grace aux importantes
didascalies explicites (p.ex. les bruits en enfer).

3e stade: le drame religieux

Caractéristiques:

- déclamé;

- en francais;

- sur la place du marché.



De plus en plus d’éléments profanes. La religion n’est souvent plus qu'un
prétexte, un pré-texte. Le théatre est coupé de I'église.

La premiére piece de théatre entierement en francais:

Le Jeu de saint Nicolas, de Jean Bodel, Arras + 1200. Avec un prologue ot un

précheur raconte déja toute l'histoire:
apres une bataille entre les Sarrasins et les chrétiens, tous les chrétiens
sont tués, sauf un, celui qui porte une statue de saint Nicolas. Il
explique au roi paien que saint Nicolas peut faire des miracles. Pour en
avoir la preuve, le roi met son trésor royal a découvert sur la place du
marché, sans autre protection que la statue de bois. La nuit venue, des
larrons volent tout. Le roi sarrasin veut faire tuer le chrétien, qui
demande un jour de répit. Saint Nicolas apparait aux truands (qu'’il
appelle fils de putain) et les oblige a remettre le trésor en place. A la
vue de ce miracle, les Sarrasins se convertissent en bloc au christianis-
me.

Cependant, la plus grande partie de la piece se déroule a la taverne, ou les
trois voleurs boivent et jouent aux dés! L’aubergiste se fait receleur. La
taverne est transposée a Arras et les voleurs parlent un picard lardé de jargon,
avec des termes techniques du jeu de dés. Cela fait que certains termes restent
difficiles a interpréter.

On voit donc que lintéret de Jean Bodel se déplace du religieux vers le
profane. Ce sont les sceénes de taverne qui l'intéressent le plus.

Dix ans plus tard, vers 1210, Le Courtois d'Arras, une autre piéce arrageoise,
anonyme, présente la méme structure: 'encadrement religieux au début et a
la fin; le corps de la piéce se passe au bordel.
C'est T'histoire du fils prodigue, une parabole évangélique (Luc 15, 11-32)
devenue sermon de caréme (= perspective de Paques, cf. espoir de la terre
promise):
un pére a deux fils. Son fils Courtois demande sa part de 'héritage et va
la dilapider au bordel. Quand il revient sans le sou, son pére I’accueille,
magnanime.

Au centre théologique il y a la rémission des péchés: la maison du pere était
considérée comme une allégorie du paradis.

Mais au niveau textuel et théatral, le centre de la piece est le long développe-
ment profane au bordel, ou les deux prostituées dévalisent Courtois.

Comme la piece est fort petite (664 vers), certains se demandent si c’est
vraiment un petit drame ou plut6t un monologue mimé. Il existe aussi une
rédaction narrativisée de ce jeu, appelée lai.

Vers 1260 le poete Rutebeuf écrit Le Miracle de Théophile. Un miracle (en

néerlandais «mirakelspel») est un drame qui met en scéne un miracle d'un

saint, le plus souvent de Notre Dame.

Sujet: Théophile, vicaire d'un évéque, ne recoit pas la promotion escomptée.

Dépité il signe un pacte avec le diable: en échange de sept ans de richesse, il
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donne son ame. Mais il garde toujours sa dévotion pour la sainte Vierge (cf. en
néerlandais la légende de Beatrijs et Mariken van Nieumeghen). Apres les
sept ans, Notre Dame sauve son ame en arrachant le pacte au diable.

On aura reconnu un avatar du théme de Faust-avant-la-lettre.

La piece de Rutebeuf reste beaucoup plus proche du prétexte religieux. Il ne
développe pas la vie libertine menée par Théophile pendant ses sept ans de
luxe et volupté. Au contraire, le plus long développement est lyrique et dévot:
c'est la longue priere de Théophile a Notre Dame. Rutebeuf est surtout connu
comme poete lyrique (cf. infra: poésie lyrique).

Le Miracle de Théophile est le seul miracle conservé du XIlIIe siecle (quoique
le Jeu de saint Nicolas soit aussi un miracle, méme s’il ne porte pas cette
étiquette). Comme genre dramatique le miracle prolifere surtout aux XIVe-
XVe siecles.

4e stade: le théatre profane

La distinction aristotélienne, reprise aux temps modernes, entre tragédie et
comédie, ne joue pas pour le moyen age. Pour le moyen age on distingue en
principe le théatre religieux et le théatre profane. Cette distinction médiévale
a parfois été mise en question, mais nous la garderons pour la clarté didacti-
que. D’une facon tres générale et schématique on peut dire que le théatre
profane est le plus souvent plut6t comique.

Des éléments comiques étaient d’ailleurs déja présents au théatre religieux.

Aux yeux de l'aristotélien, le moyen age mélangeait les genres. Le mot farce
est d’origine culinaire: c’est une viande dans une autre viande. Farcir est une
facon d’entrelarder.

Les deux premieres pieces de théatre profanes francaises conservées sont
d'Adam de la Halle, d’Arras:
- 1276: le Jeu de la Feuillée (voir ci-apres): mise en scene d'un congé (genre
poétique ou 'auteur fait ses adieux);
- + 1274(?)-1282: le Jeu de Robin et Marion: mise en scéne d'une pastourelle
(genre poétique ou un chevalier cherche a séduire une bergere, Marion, le plus
souvent sans succes: quand il insiste trop, il est chassé par le berger vantard,
Robin, et ses cousins).
La seconde partie de ce jeu est une «bergerie»: chants et danses des
bergers, contents d'avoir chassé le chevalier. Musique conservée. Ce jeu
pastoral est parfois appelé le premier opéra.
Dans les deux cas donc, Adam de la Halle adapte a la scéne une forme lyrique.



LECTURE

Jeu de la Feuillée

Adam de la Halle, auteur et protagoniste, veut quitter Arras pour aller a
Paris, ou il veut reprendre ses études inachevées. Nous avons conservé
de lui aussi un Congé lyrique (moins pessimiste) sur le méme sujet.
Mais le Jeu met en scene un congé raté: Adam de la Halle ne parvient
pas a partir; a la fin de la piece il est toujours la.

Feuillée, en ancien picard fuellie, peut avoir deux sens:

1. la loge de feuillage qui abrite la chasse de la Vierge et la table des fées
(dans le lai anonyme de Désiré, le héros rencontre une fée dedenz une
foillee, v. 177).

2. la folie, cf. le dervé (le fou) et les reliques de saint Acaire, censées
guérir de la folie. Ces passages subsidiaires peuvent étre considérés
comme des mises en abyme de 'ensemble de la piece, car le sujet est la
folie des entreprises humaines, I’échec existentiel.

Parties:

- portrait contrasté de Maroie, la femme d'Adam de la Halle. Le
procédé du portrait contrasté consiste a opposer la beauté passée a la
laideur actuelle. On retrouvera ce procédé chez Villon, quand il décrit
la Belle Heaulmiere, vieille prostituée qui se regarde dans le miroir,
Testament, vv. 453-560). Cest a cause de Maroie qu’Adam a jadis
interrompu ses études; c’est elle qui le retient a Arras.

- le pére, Henri, patricien avare et obese, qui refuse de lui donner de
P’argent. Révolte contre le pere.

- le médecin, traditionnellement un charlatan.

- Dame Douce, la prostituée. Son nom évoque la dame courtoise, mais
est employé par antiphrase: ironie.

- le moine avec les reliques, encore un charlatan. Critique du commerce
des reliques (cf. déja le Roman de Renart, branche Va).

- le dervé, le fou qui n'est pas guéri, ni par le médecin, ni par les
reliques.

Jusqu’ici structure + processionnelle.

- le débat sur les clercs bigames (vv. 426-519). Normalement les clercs
bénéficiaient d’exemptions fiscales et d’avantages juridiques. Par
conséquent beaucoup de patriciens cupides se faisaient passer pour
clercs jouissant d'immunité. Les autorités réagissent contre ces abus
par un décret sur les «clercs bigames», stipulant que les clercs bigames
ne pourront plus garder leurs privileges! Mais le mot bigame n'a pas
seulement le sens moderne: il désigne aussi les clercs qui ont eu
successivement plusieurs femmes légitimes, qui ont une femme et une
maitresse, qui ont épousé une veuve, qui épousent une femme qu’un
autre a connue, qui vivent avec une femme qui les trompe... La
question était a l'ordre du jour: beaucoup de clercs se sentaient
menacés!

- la féerie, vv. 520-875. Tout a coup le merveilleux s’installe dans le
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quotidien. Trois fées, Morgue, Arsile et Maglore, viennent manger sous
la feuillée, ou il y a une statue de la Vierge Marie: mélange de deux
mythologies, la paienne et la chrétienne. Préparant la table, Adam a
oublié de mettre un couteau pour la fée Maglore: celle-ci se fache et
prononce un mauvais voeu (cf. le conte de la Belle au Bois Dormant).
Mais méme les bons voeux des deux autres fées ont pour effet de
retenir Adam a Arras! Avec l'allégorie de la Roue de Fortune (avec
mannequins accrochés). Les fées ici sont des sorcieres plutét louches,
qui s’abouchent avec Dame Douce!

- la taverne: scéne noire, nocturne, hallucinante et déprimante jusque
dans les petites heures. Adam n'est pas parti et n'a aucune perspective
positive.

Dufournet: Adam de la Halle n’a pas réussi a quitter Arras pour
reprendre ses études a Paris. Il est assez lucide pour savoir que c'est de
sa faute. Il confesse son échec, mais il cherche aussi a mettre en cause
les autres. IL LUI DEPLAIT D'ETRE SEUL A AVOIR ECHOUE et il veut
minimiser son propre échec en rendant co-responsables sa femme
possessive, son pere avare, ses joyeux comperes, méme le monde
surnaturel des fées dont les voeux le retiennent a Arras. Il montre que
chacun, moine ou médecin, échoue dans ce qu'il choisit. Personne
n'échappe a la laideur de ce monde fou régi par Fortune.

Modernité: piece de I'échec, théatre de I'absurde. Interrogation sur
Pexistence, sur le mariage, I'autorité, le pére, les pratiques religieuses,
la société mauvaise, la révolte, I'unité de I'homme derriére ses
masques.

Nouveau = le role de l'individualité du poéte. Le «je» est autobiogra-
phique (contrairement au «je» lyrique de la poésie courtoise du XIle
siécle, ou le «je» formel est fictif, symbolique, dépersonnalisé, stéréoty-
pé).

Mise en scéne du Jeu de la Feuillée: c’est un psychodrame: tous les
personnages de la piece ont réellement existé (ils sont mentionnés
dans le Nécrologe d’Arras; méme Croquesot, courrier d'Hellequin,
méme Dame Douce sont attestés, méme Colart Fousadame, notaire et
clerc bigame)! Ils ont donc dii assister a la représentation du jeu qui les
mettait en cause! Cest donc du théatre total, sans distinction entre
Pacteur et le spectateur. Selon une hypothéese extréme, les citoyens en
question auraient méme joué leur propre role! Dans ce cas: piece
incendiaire, vitriol.

Conditions de représentation: piece de circonstance. Au mois de juin
(1276) entre Pentecote et la Trinité: exposition annuelle de la chasse de
Notre-Dame (cf. v. 1077) sur le Petit Marché, a 1'abri d’'un édicule
nommeé feuillée. + superstition: repas traditionnellement offert aux
fées. Adam de la Halle détourne cette superstition: les fées de la
«maisnie Hellequin» s'égarent dans le Jeu. Spectacle écrit pour une
nuit de «grand siege» de la Confrérie des Jongleurs et des bourgeois
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d'Arras, avec, a la fin, la beuverie du «pot» annuel. Le Jeu serait une
réduction tres dense du «grand siege» (Berger 1981). L’aire du jeu est
installée dans la halle des Ardents. Chacun sort du public, joue, va se
rasseoir. Seuls les roles du médecin, du moine, du fou, des fées, de
Fortune et du démon Hellequin auraient été joués par des jongleurs.
Sans la présence des victimes, les plaisanteries sur la vie quotidienne
seraient gratuites. Audaces = transgressions festives: les critiques
réciproques joyeuses renforcent la solidité du groupe.

Autre aspect: les fées et Fortune représentent Aurore (Mater Matuta) et
Fortuna (Dubia dea: imprévisible), deux divinités célébrées ensemble
par les Romains, le 11 juin, dans un méme temple. Leur féte rituelle =
l'offrande d'un repas nocturne (cf. v. 566 droite coustume établie).

Piéce unique, sans modeles ni imitateurs connus.

Autres pieces profanes du XIIIe siecle:

- Rutebeuf, Le Dit de I'Herberie, + 1270: boniment de charlatan; cf. plus loin:
les monologues dramatiques au XVe siecle.

- La Farce du Garcon et de l'Aveugle, + 1270-1280, 265 vers: l'aveugle et le
garcon qui le conduit forment un couple générique: les deux cherchent a
tromper l'autre; cf. Lazarillo de Tormes, prose espagnole du milieu du XVlIe,
modele des romans picaresques.

Farce: cf. plus loin: les farces du XVe siecle.

KK¥X

Le théatre a la fin du moyen age
XIVe-XVe siecles

A la fin du moyen age on voit se développer de nouveaux genres dramatiques,
tant dans le domaine religieux que dans le domaine profane. Ici encore on
peut croire que certains genres ont existé aux siecles précédents (cf. ci-dessus:
un miracle, une farce, un monologue dramatique au XIIle) mais que
beaucoup s'est perdu.

Théatre religieux

Les miracles.

Le miracle = piece de théatre qui met en scene un miracle, cf. supra Théophi-
le. Au XIVe siecle: quarante Miracles de Notre Dame par personnages,
partiellement basés sur les contes dévots de Gautier de Coincy, Miracles de
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Notre Dame, début XIlIIe.

La spécification «...par personnages» indique qu'il s'agit de théatre.

Pieces jouées chaque année (1339-1382) au puy des orfevres de Paris, a 1'inté-
rieur!

Puy: société mi-littéraire, mi-religieuse qui organisait des concours de poésie
dramatique et lyrique dans les villes du nord de la France, des le XIIIe siecle.
Miracles: remédes contre les angoisses de la fin du moyen age?

Les passions.

Jeux scéniques autour de la passion du Christ (Céne, arrestation, torture,
crucifixion et résurrection), le point-charniére dans I’histoire théologique du
salut.

Au XIIIe siecle déja la Passion de Leyde (fragment).

XIVe siécle: p.ex. Passions du Palatinus, de Semur, d'Autun, des Jongleurs.
Avec éléments comiques.

Les mysteéres.

Grandes superproductions du XVe siécle. Leur représentation durait parfois
plusieurs journées (= vrais jours ou subdivisions standardisées?). Grands
échafaudages avec décor simultanés a plusieurs mansions. Théatre en rond?
Sujet: chute et rédemption. Extension des Jeux de la Passion. L'humanité est
rachetée par I'incarnation et la résurrection du fils de Dieu.

Mystéres joués par les Confiréres de la Passion: amorce des troupes (semi-)
professionnelles.

Auteurs de Mystéres de la Passion: Eustache Mercadé, Arnoul Gréban, Jean
Michel. Jean Michel adapte Arnoul Gréban. Le jeu d'Arnoul Gréban devient
d'ailleurs le modéle d'autres mysteres.

Il y avait aussi des mystéres hagiographiques, p.ex. le Mystére de saint
Martin, d'André de la Vigne, 1496, en trois «journées», contenant aussi une
farce et une moralité.

En outre: p.ex.: Mystere du Vieil Testament, Mystere des Actes des Apoitres,
Mystere de [l'Assomption de la Vierge, Loys Choquet, Mystére de
l'Apocalypse.

NB:

les scénes de débauche apres certaines représentations choquaient la moralité
(sous influence du protestantisme naissant?). D’ou: interdictions au XVIe
siecle, notamment en 1548. Vers le milieu du XVIe le théatre médiéval se
meurt, le théatre classique apparait.

KK¥X
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Théatre profane

Ici aussi on voit apparaitre les premieres troupes:
- Les Enfants sans Souci: troupe d’abord concurrente de la Confrérie de la
Passion. Ensuite les deux troupes s'associent.
- Les Compagnies de la Basoche: corporation des clercs du Palais de Justice,
surtout du personnel subalterne des tribunaux (p.ex. Paris, Rouen, Dijon,
Lyon, Orléans...).
A Torigine les basochiens jouent surtout des pieces a caractere juridique: des
causes grasses, parodies de proces pour un public averti.

Car PARODIE: métatexte sur pré-texte (absent mais supposé connu).

Les sotties.

«The Medieval Theatre of the Absurd» (A. Knight).

XVe siecle - 1550.

La sottie est une piece bouffonne, jouée par des Fous ou Sots ou Fols (ou
Badins ou Galants ou Pélerins), en costume stéréotypé: couleurs jaune et vert,
chaperons aux longues oreilles d'ane, grelots, la marotte.

Les Sots, le plus souvent, n'ont pas de noms, mais portent un numéro: p.ex.
Premier Fol, Second Fol, Troisieme Fol... Donc personnages peu individuali-
sés, plutot standardisés et interchangeables.

Théatre non psychologique.

Ces piéces se caractérisent par beaucoup d'action physique, parfois acrobati-
que, des allégories et beaucoup de communication avec le public (e.a. les
menus propos, suite décousue de racontars et de boniments).

Fonction sociologique: le masque immunisant de la folie devrait assurer la
liberté de parole, cf. le bouffon du roi qui peut + dire la vérité. La sottie
exprime souvent une révolte, une critique sociale: d'ou censure, condamna-
tions de pieces, arrestations de Sots, malgré leur masque bouffon!

Cela oblige les Sots a «farder leur pensée»: ce qui rend les allusions circons-
tancielles parfois difficiles a décrypter.

Ainsi on lit dans la sottie des Sobres Sotz, Rouen, Carnaval 1540:

Je le diroys bien, mais je n'ose

Car le parler m'est deffendu.

[...]

On ne saroyt pas trop farder

Le penser qu'on a sur le coeur.

A! messieurs, sy je n'avoys peur
Qu'on me serrast trop fort les doys,
En peu de mots je vous diroys

Des choses qui vous feroyent rire.
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Origine possible de la sottie: la Féte des Fous, une série de fétes de l'inversion
hivernale: entre Noél et I'Epiphanie, le Cycle des Douze Jours, ou la folie
pouvait se manifester comme la face cachée de la raison. L’église permettait
une fois par an ces débordements juvéniles des sous-diacres, messes parodi-
ques, sermons joyeux, évéques facétieux et mundus inversus — dans le but de
les contenir et sanctionner d'autant mieux pendant le reste de 1'année. Cet
aspect de tolérance répressive est présent dans la pensée des autorités
ecclésiastiques qui disaient:
un tonneau de vin dont on ne retire pas régulierement le bouchon,
risque de craquer... car la folie est la seconde nature de I'homme.
La Féte des Fous est a son tour sans doute une christianisation des Saturnales
antiques.

Les farces.

XVe siecle - 1550.

Le genre le mieux représenté, le plus connu; en néerlandais «klucht».
Alorigine terme culinaire: cf. supra.

Pieces mettant en scene des types psychologiques de la vie quotidienne (mais
sans grand vérisme réaliste!): la femme infidele, le mari cocu (le triangle
érotique, cf. les fabliaux), le prétre indigne, le valet a tout faire, le mauvais
médecin, I'avocat trompeur, le soldat fanfaron («miles gloriosus»)...

Thémes et obscénités: cf. fabliaux.

Le motif de base des farces semble étre: le trompeur trompé.

La farce la plus célébre (et plus longue qu’une farce moyenne):

La Farce de maistre Pierre PATHELIN + 1460-1465.

Piece parisienne? Normande? Angevine? En tout cas: basochienne:
parodie de proces.

Farce a cinq personnages.

Sujet: Pathelin, un avocat louche (ou faux avocat?), va acheter du drap
pour sa femme Guillemette. Il promet de payer le drapier Guillaume
Joceaume le soir méme. Quand le drapier vient réclamer son dd,
Pathelin feint d'étre malade et simule la folie. Ensuite Pathelin recoit
un client, le berger au service du drapier, Thibault Aignelet, accusé
d'avoir volé des moutons. Il le défendra a la cour, mais lui conseille de
répondre a tout par «Bée!». Au tribunal: grande confusion quand le
drapier reconnait Pathelin et tend a confondre les deux affaires. Le juge
acquitte le berger. Quand Pathelin lui réclame son honoraire, celui-ci
répond toujours par «Bée!». Le trompeur trompé!

Scénographie: en termes modernes: 3 actes (3 farces?) et 6 scenes:
I. 1.- Pathelin et Guillemette

2.- Pathelin et le drapier

3.- Pathelin, Guillemette et le drapier
IL. 1.- le drapier et le berger

2.- Pathelin et le berger
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III. Le tribunal.

Sans doute trois mansions: chez Pathelin, chez le drapier, au tribunal.
M. Rousse: la combinaison de trois farces fait de Pathelin la premiere
comédie francaise.

La scene des «divers langages»: pour simuler la folie Pathelin parle
plusieurs langues, e.a. le néerlandais. La folie était considérée comme
une espece de possession diabolique: celle-ci pouvait se reconnaitre,
croyait-on, a l'emploi de plusieurs langues qu'on ne pouvait avoir
apprises. Selon Rita Lejeune, Pathelin utilise les langues des différentes
«nations» estudiantines a Paris: donc piece parisienne, malgré les
normandismes linguistiques. Les normandismes devraient donner un
prestige rouennais a la piece: Rouen était une ville importante pour le
théatre profane.

Les jeux de carnaval.

Mettent en scéne la bataille entre carnaval et caréme. Genre beaucoup mieux
représenté en Allemagne: les Fastnachtspiele, p.ex. de Hans Sachs, 85 jeux,
XVle siecle (avec themes différents, tantot farce, tantot moralité ou sottie).

Les moralités.

XVe siecle - 1550.

Théatre allégorique qui veut donner des lecons plaisantes. Les personnages

principaux sont des personnifications allégoriques (cf. en néerlandais «spel

van zinnen» ou «moraliteit», p.ex. Elckerlyc, XVe siecle).

La moralité la plus prestigieuse: Condamnation de Banquet de Nicolas de La

Chesnaye, + 1502, pour dénoncer la gourmandise et exalter la sobriété (éd. P.

Verhuyck & J. Koopmans, Droz, «TLF», 1991).
Sept bambocheurs (dame Bonne Compagnie, la grosse Gourmandise,
Friandise et Accoutumance, messieurs Passetemps, Je-Bois-a-Vous et
Je-Plaige-d'Autant) vont manger trois fois. D'abord chez Disner, puis
chez Souper, enfin chez Banquet. Chez Disner tout se passe bien. Chez
Souper, les dix Maladies, sous la forme de femmes hideuses (Epilepsie,
Apoplexie, Goutte, Colique...) renversent les tables et attaquent les
joyeux noceurs, qui pourtant réussissent a s'enfuir. Chez le sinistre
Banquet pourtant, quatre compagnons sont tués par les Maladies. Les
trois rescapés vont se plaindre devant un juge féminin, Dame
Expérience.
La deuxieme partie de la piece (1750 vers sur 3300) met en sceéne le
proces. Dame Expérience, assistée des «princes de médecine», Hippo-
crate, Galien, Avicenne et Averrhoes, condamne Banquet a mort.
Banquet est étranglé et pendu par le bourreau Diéte.

L’auteur condamne donc Souper et surtout Banquet. Il trouve qu'un repas par
16



jour devrait suffire, éventuellement deux, mais que manger trois fois par jour
est condamnable, voire bestial: angelus qui semel, homo qui bis, bestia qui
plus.

Donc piece médico-diététique. Mais dans la seconde partie: piece juridique,
esprit basochien.

Tout comme Pathelin, chef-d'oeuvre peu représentatif du genre.

NB:

dans la pratique il est parfois difficile de faire la distinction générique entre la
sottie, la farce et la moralité. Que penser p.ex. d’'une piece qui s'intitule «farce
morale»?

Les monologues ou «piéces a une voix».

Ici on peut distinguer deux tendances:
- la tendance psychologique, réaliste, cf. + la farce.
- la tendance parodique, cf. + la sottie; culture festive et/ou carnavalesque.

Dans les deux cas: obsession du bas ventre: = manger, boire, sexe, défécation.
Ce qu'on appelait jadis «culture populaire» (Bakhtine).

La premiere tendance, farcesque, appelée d'une facon un peu abusive
monologue dramatique met en scene plusieurs stéréotypes psychologiques,
p.ex.:

- le soldat fanfaron, avatar du miles gloriosus: p.ex. Le Franc Archer de
Bagnollet, + 1468-1480: humour basé sur le contraste entre ses faits et ses
dits.

- la jeune fille nymphomane;

- le médecin charlatan (cf. Rutebeuf, Dit de 'Herberie);

- le ramoneur de cheminées (au sens sexuel);

- le dépuceleur des nourrices: «Je suis celui qui rompt les huis ouverts»;

- le valet a tout faire, le valet qui se loue, p.ex. Maistre Aliborum qui de tout se
méle. En allemand le prototype est Ulenspiegel.

Au niveau de la parodie (métatexte sur prétexte! anti-monde!) on peut distin-
guer:
- le SERMON JOYEUX, parodie du sermon sérieux, avec la méme rhétorique,
mais tournée en dérision, p.ex. Sermon joyeux de saint Hareng (cf. son paro-
nyme saint Laurent), Sermon joyeux de saint Jambon et de sainte Andouille,
Sermon joyeux de saint Oignon, Sermon joyeux de saint Raisin (sermon
bachique).
- le MANDEMENT JOYEUX, parodie du mandement des hérauts, avec la méme
rhétorique, mais tournée en dérision, p.ex. Mandement de Bacchus. Le
mandement joyeux semble émaner de compagnies facétieuses profanes ou
charivaresques, avec leurs propres fétes, p.ex. de I'abbé de Plate-Bourse ou de
Léger-d'Argent.
- la PRONOSTICATION JOYEUSE, parodie des pronostications astrologiques pour
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I'année a venir. Se caractérise par des évidences, des lapalissades, «les pays ne
bougeront de leur lieu» ou «il y aura beaucoup de moutarde a Dijon»; cf. le
recueil néerlandais «Het zal koud zijn in het water als het vriest» (éd. van
Kampen-Pleij). Les premieres pronostications joyeuses en francais sont de
Jean Molinet (éd. P. Verhuyck & J. Koopmans, Droz, «TLF», 1998).

Cf. encore Rabelais, La Pantagruéline Prognostication.

- le TESTAMENT JOYEUX, parodie du testament notarié: voir ci-dessous,
Francois Villon.

NB:

dans les monologues la différence entre le narratif et le dramatique est parfois
difficile a faire. L’acteur-jongleur présente-t-il ou représente-t-il un type ou
une action? Situons le monologue «au seuil du dramatique», comme l’avait
fait Aubailly 1976.

KK¥X
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Poésie lyrique

francaise du moyen age

A ses débuts la poésie lyrique est toujours chantée: étymologiquement «le
chant a la lyre».

Instruments: la vielle, la rote (espéce de lyre a 17 cordes), la harpe, diverses
flGtes, toutes sortes d'instruments de percussion. Des le XIIIe siecle: le luth ou
guitarra saracenica.

Musique: trois idiomes: grégorien, arabe, folklore européen.

D’abord monodie; puis, a partir du XIIIe siecle, polyphonie.

Probléemes d’ethno-musicologie: I'instrumentation par chanson; la notation
sans mesure.

La poésie lyrique francaise doit beaucoup a la poésie lyrique occitane des
troubadours
mere de toutes les poésies européennes et dont 1'esprit influence
aussi le roman courtois. Aussi grande influence sur Dante.
Poésie, langue et culture occitanes détruites par les Francais du
Nord, a l'occasion de la croisade albigeoise, 1208-1250, dirigée
contre I'hérésie cathare manichéenne (dualiste).
Pour en savoir plus: le cours a option, 3e-4e années: Littérature
occitane du moyen age. Ce séminaire se concentre sur la poésie
lyrique des troubadours occitans.

La poésie occitane des troubadours lance I'amour courtois ou la fin'amor
(cf. 1¢ année), amour moderne qui se démarque vis-a-vis de 'amour antique,
cf. Ovide, Art d’aimer: amour male, cynique et possessif.

Dans 'amour courtois, la femme devient Dame (domina, maitresse); elle est
presque divinisée, adorée par un poete amoureux (masochiste?) qui lui rend
le service d'amour, appelé aussi vasselage d'amour: la relation «amant-
Dame» est comparée a la relation féodale entre le suzerain et le vassal, liés par
I’hommage. Plus tard (des le XIIIe) cette relation est aussi mise en parallele
avec celle qui lie le pécheur chrétien a Notre Dame (la Dame par excellence).

Quelques aspects essentiels de I'amour courtois:
- extra-conjugal, adultere;
- secret, discret; I'amant doit observer mesure.
- sexuel: "le surplus". Mais la réalisation est moins importante que le désir
amoureux. Le désir tend a devenir autonome, circulaire, infini. Culte du désir.
La réalisation tue le désir = base du narcissisme.
- ’'amour est source de noblesse pour 'amant.
- Pamour constamment associé a «jeunesse» et «joie».
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- apres les épreuves amoureuses pour mériter la dame, 'amant attend une
récompense, le guerredon.

- ’homme demande merci (pitié, grace) a la dame, comme a une divinité.

- 'amour passe par les yeux, les miroirs de 'ame, pour atteindre le coeur.

- critique des losengiers = les ennemis de I'amour, les méchants qui cherchent
a surprendre et trahir les amants; ceux qui médisent de I'amour.

Ainsi 'amour courtois apparait comme un contre-courant, une subculture
dans le grand contexte de ’antiféminisme médiéval, de la morale anti-sexuelle
de I'église, mais aussi de 'amour chevaleresque brutal (précourtois).
Rappelons que l'amour courtois est un code littéraire, donc fictionnel, en
dehors du réel biographique (comme on I’a cru au XIXe siecle)!

Le premier troubadour occitan connu: Guillaume IX 1071-1126, duc d'Aqui-
taine, comte de Poitiers. Chez lui tous les thémes sont déja présents. D’ou la
question: d’ou vient la poésie courtoise occitane? Il y a plusieurs hypotheses,
dont les mieux placées sont actuellement:
- I’hypothése arabe ou arabo-andalouse: la poésie arabe de I’Espagne aurait
fourni des thémes amoureux et des formes strophiques et musicales.
- ’hypothése sociologique (récemment revigorée par Duby): le poéte appar-
tiendrait a un rang inférieur a la Dame; le systeme féodal voulait éviter
Peffritement des fiefs: seul I'ainé héritait. Les jeunes chevaliers puinés,
organisés en bandes errantes et remuantes, chercheraient leur promotion
sociale par les tournois et... par I'amour courtois pour une riche héritiere.
Pour les autres hypothéses: voir le cours a option, Littérature
occitane du moyen dage.

KK¥X

Poetes (cf. 1e année):
Compositeurs:
- troubadour: poéte occitan qui «trouve» paroles et musique d’un
poeme;
- trouvere: poete francais qui «trouve» paroles et musique d'un poeme.
Trouver! Non pas créer!
Trouver: cf. inventio rhétorique; + peut-étre: «trope» musicale.
Présentateurs:
- jongleur: artiste ambulant qui chante les poemes des troubadours et
présente en outre tout un programme d'attractions variées;
- ménestrel: jongleur formé dans une école spéciale, une ménestrandie.

Dans la pratique: confusion possible, si un troubadour chante lui-méme ses
chansons ou si un jongleur compose lui-méme les chansons qu’il chante!

KK¥X

21



Contrairement a ce qu’on pourrait penser, la poésie lyrique, a ses débuts, n’est
pas l'expression la plus individuelle de I'’émotion la plus individuelle. Le «je»
lyrique est hautement stéréotypé.

Cest une poésie formelle, faite de lieux-communs, de topoi rhétoriques, de
thémes conventionnels. L’apport personnel réside dans la variation formelle
sur un theme connu.

L’originalité personnelle, 1a «lyrique de confession», n’apparaissent qu’a la fin
du moyen age: fin XIIIe Rutebeuf et Adam de la Halle; XVe Francois Villon.

Le contenu poétique étant déterminé par la forme, il faut d’abord étudier les
genres et ensuite les poétes.

Avec Pierre Bec nous grouperons les genres lyriques en deux registres, le
registre aristocratisant et le registre popularisant.
Remarquez la terminologie en -isant: comme les auteurs ont di
passer par une formation cléricale (1’église ayant le monopole de
la scolarité), on ne peut dire aristocratique ou populaire.
Aristocratisant = a la facon des aristocrates; popularisant = a la
facon du peuple, d’apres des stéréotypes folkloriques. La vraie
poésie du peuple, s’il en fut, était orale et nous est inconnue telle
quelle: nous ne la connaissons que par l'intermédiaire dune
culture cléricale et savante.

1. Registre aristocratisant: en principe courtois et originaire du Midi.

2. Registre popularisant: contient en principe des vestiges précourtois; n'est
pas spécifiquement originaire du Midi. Matiére folklorisable, poésie plus
narrative. Souvent reconnaissable a la présence de refrains.

1.- Registre aristocratisant
ou: le grand chant courtois

1. La chanson d’amour.

Le genre le plus répandu: chante 'amour courtois, situé dans un décor
printanier, décrit dans la premiere strophe: le «début printanier» (ou «Natur-
eingang»), mai ou avril. Le «je» se met donc a I'unisson avec la nature.
Printemps < primum tempus: les trouveres chantent, non pas 'amour en
général, mais surtout le début, le «premier temps» de 1'amour,
l'énamourement (comme disait René Nelli).

Le poete est au service d'une dame incomparable, souvent désignée par un
senhal, un pseudonyme courtois (rare en francais).

Souvent la chanson se termine par une demi-strophe ou envoi, ou le poeme
est envoyé a la dame, parfois par un messager: aspect pragmatique ou fiction
épistolaire?
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2. La chanson pieuse.

Adressée a Notre Dame. Relations et cadre formel de la chanson d'amour.

3. Le serventois.

Chanson d’un serviteur, poéete au service d’'un prince, dont il célebre la cause
politique. Donc, dans la pratique, le plus souvent chanson politique, morale,
de circonstance.

Le genre non amoureux le plus important, mais moins bien représenté en
langue d’oil.

Cas particulier du serventois: la chanson de croisade: invitation a aller en
croisade ou adieu entre le chevalier et sa dame.

4. La tenson.

Du verbe tenser = discuter.

Chanson dialoguée, débat poétique.

Polémique lyrique ou deux poetes se répondent, de strophe en strophe, en
soutenant chacun une these contradictoire, le plus souvent dans le domaine
amoureux, p.ex.

- vaut-il mieux hair qui vous aime ou aimer qui vous hait?

- qui aime le mieux, ’homme ou la femme (cf. Aucassin e